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Individualisierung

In der Vielfalt der kiinstlerischen Zirkel gibt
es im Gegensatz zu Anfang und Mitte der
8oer Jahre eigentlich nur noch wenige regel-
rechte Kiinstlergruppen, wie ,Xin Ke Du®
(,Neues Ma*“), die seit 1988 existiert. In Kan-
ton ist seit 1990 die Gruppe ,Da weixiang"
(,,Groﬁschwanzelefant“) aktiv. Sonst arbeiten
die Kiinstler weitgehend einzeln und sehr in-
dividuell. Li Xianting, einer der bekanntesten
(inner)chinesischen Kuratoren, beobachtete
ganz richtig: Friiher, in den 8oern, gab es ei-
nen starken Idealismus zur Errichtung einer
neuen chinesischen Kultur. Der ist heute ei-
ner absoluten Individualisierung gewichen.
Man verwirklicht sich selbst und unterhilt
Kontakte zu Galerien und zum Ausland. Die
meisten chinesischen Kiinstler haben einen
PaR und kénnen reisen, wenn sie wollen. Sie
brauchen ,nurnoch“ eine Einladung und eine
Biirgschaft bzw. Geld..

Der Informationsstand iiber die internationa-
le Kunst ist hoch. Einige westliche Kunstzeit-
schriften werden intern iibersetzt, diirfen al-
lerdings in China nicht offiziell vertrieben

ige und verinderliche Geschwindigkeit, [nstallation, Kanton, 1992
ifugalkraft der Liebe, Aktion in Kanton, 1993, Fotos: Xu Tan
ping und Wang Jinsong, Performance 1994, Foto: Xing Danwen

werden. Sie kursieren. Es ist immer noch ein
Widerspruch. daR das Kultusministerium be-
stimmte Richtungen eben nicht als Kunst an-
erkennt. Man beschafft sich Informationen
also iiber persénliche Kanile.

Richtungen
Unter den verschiedenen kiinstlerischen
Richtungen gibt es immer noch die idealisti-
sche der ,alten“ Generation, die in den soer
Jahren geboren wurde und eine politisch-uto-
" pische Kunst realisieren will. Daneben hilt
sich auch der politische Pop vom Ende der
8oer und Anfang der goer, wenngleich sich
die Leute bzw. die Themen verindert haben
hin zu Darstellungen von Einsamkeit und Iso-
lation. Durchgingige Themen sind jetzt Ero-
tik und Kérper. Das hiingt u.a. mit den kultu-
rellen Tabus zusammen, die so — im Objekt-
bereich wie in der Performance — angegriffen
werden. Man schreit die Botschaft mit dem ei-
genen Korper hinaus. Es gibt aber auch noch
jene solide akademische Kunst aus dem alten
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Sozialismus sowie eine traditonelle chinesi-
sche Kunst, die wieder stirkeres Gewicht be-
kommt und nicht unbedingt altbacken daher-
kommt.

Aufbruchsstimmung

Die chinesische Kulturpolitik verlief in den
letzten zehn, fiinfzehn Jahren immer wellen-
artig: Einschrinkungen — Entgrenzungen —
Einschrinkungen... Heute scheint ein Weg
zuriick kaum mehr moéglich. Trotz immer
noch praktizierter Restriktionen und Verhaf-
tungen herrscht in Peking eine positive Ener-
gie, eine Art Aufbruchsstimmung, dhnlich
wie im Geschiftsbereich und in der Baubran-
che, auffallend iibrigens auch im Film. Da
gibt es zum Beispiel hochinteressante unab-
hingige Low-budget-Produktionen.

Sammlungen

Wihrend die Prisentation chinesischer Kunst
im Westen nach den ersten Informationsaus-
stellungen schon zu einer Art Festivalkultur
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zu verkommen droht, ist umgekehrt aktuelle
westliche Kunst in China viel zu wenig pri-
sent. In der Nationalgalerie in Peking wird
klassische Kunst gezeigt, europdische Meister
vom 16. bis 19. und frithen 20. Jahrhundert,
manchmal japanische Kunst. Auch da gibtes
einen grofen Nachholbedarf. Die Prisentati-
on einzelner Persdnlichkeiten der Moderne
in der VR China begann mit Picasso, dann
kamen Rauschenberg, Tapies und Gilbert &
George, wobei letztere gar nicht in der Natio-
nalgalerie ausstellen durften, sondern in ein
Hotel ziehen mufiten.

Diese Ausstellungspraxis ist bezeichnend fiir
einen abgefeimten Scheinliberalismus, da die
auslindischen Kiinstler groe Geldsummen
fir die Ausstellungen zahlen miissen. Eine
kontinuierliche ,bildende“ Priasentation west-
licher Kunst des 20. Jahrhunderts ist unmog-
lich. Gedanklich noch weitergehende Kon-
zeptionen, wie die einer Zusammenarbeit
zwischen einem bekannten westlichen Kiinst-
ler und jiingeren chinesischen Kiinstlern —
wie im Fall von Giinther Uecker und der
Gruppe ,Xin Kebu" im Herbst 1994 — werden
verboten.

Was es in China iiberhaupt nicht gibt, isteine
Sammlung moderner Kunst. In Schanghai
wurde im Oktober 1994 zum ersten Mal mo-

derne chinesische Kunst ausgestellt und an-

gekauft. Auch europiische Kunst wird von
Sammlungen nicht erworben. Allerdings
miissen die Museen auch mit duf8erst schma-
len Budgets arbeiten. So konnte es sich die Na-
tionalgalerie Peking nicht einmal leisten, zur
Ausstellung eines Klassikers chinesischer
Malerei im 20. Jahrhunderts, Fu Baoshi, ei-
nen Katalog zu drucken.

Curricula

Nach 1989 wurden an den Akademien die
Curricula verschirft und verindert. Eine Aka-
demie wie Hangzhou, an der ich friiher stu-
diert habe, ist in einen Dornrdschenschlaf
verfallen.

In China gibt es den offiziellen Status eines
freien Kiinstlers nicht. Normalerweise sucht
man sich nach der Akademie eine Einheit,
zum Beispiel in einer Fabrik fiir Seidenmale-
rei, um dort Zeichnen oder etwas anderes zu
vermitteln. Die junge Kiinstlergeneration
heute hat entweder die Akademie schon hin-
ter sich gelassen oder sie hat {iberhaupt nie
eine besucht. Sie leben quasi ,einheitslos®,
mit allen Nachteilen, die damit verbunden

sind. Sie schlagen sich durch, zum Beispiel
ohne die Bezugsscheine, die man fiir be-
stimmte rationierte Lebensmittel braucht.
Die Einheit ist in China fiir vieles zustindig.
Sie besorgt Dinge giinstig, die man sonst
nichtso einfach bekommen kann. Wenn man
vogelfrei — oder frei - ist, ist das ein hartes Le-
ben. Man ist auf die Solidaritit anderer ange-
wiesen. Kunstrichtungen wie Performance
oder Computerkunst werden ohnehin nicht
an der Akademie gelehrt, das miissen sich die
Leute selbst erarbeiten.

Zhang Huan,
12 m2,
Performance,

1994

Spannung

Die Performance erscheint heute wie ein Echo
aufeine Gesellschaft, die sich zunehmend ka-
pitalistisch orientiert. Die Kiinstler fiihlen
sich allein gelassen, schreien es raus, suchen
Offentlichkeit — nicht aggressiv, aber ihre Ak-
tionen spiegeln doch eine latente Spannung.
Die Leute, die diese Performances erleben,
sind noch zu wenig daran interessiert, worum
es eigentlich geht. Sie betrachten das allenfalls
als kurzfristiges Happening. Es ist sehr pro-
blematisch, wenn Kiinstler in ihrem eigenen
Land nur von Freunden und anderen Kiinst-
lern Unterstiitzung erfahren.

Andreas Schmid lebt als Kiinstler in Berlin. 1983 bis
1986 hielt er sich mit einem Stipendium des DAAD in
der Volksrepublik China in Peking und Hangzhou auf.
Dort studierte er klassische chinesische Kalligraphie,
Siegelschneiden und chinesische Kunstgeschichte.
1991/92 war er Mitinitiator und Kurator der Ausstellung
,China Avantgarde" im Haus der Kulturen der Welt Ber-
lin, in Oxford, Odense und Hildesheim.
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