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canons traditionnels de la pein-
ture explosent, un espace
s'ouvre. Chacun peut question-
ner et défier cette réalité cultu-
relle contradictoire. Gu Wenda
détruit la structure des carac-
teres de l'écriture chinoise. Il
efface la différence entre bons
et mauvais mots, entre le
“moral” et [""immoral”. Le
recours a la performance renfor-
ce l'effet extravagant et drama-

tique de ses installations.

Le langage, matérialisation de
I'histoire et de la réalité d'une
société, est, pour beaucoup d'ar-
tistes, une cible. lls visent a com-
battre le discours dominant et
I'idéclogie officielle. Wu
Shanzhuan (15) travaille avec
un groupe d’artistes sous le dra-
peau de I""humour rouge”. Le
théme central de son oeuvre est
la critique des effets de la révo-

ZHAN WANG
’EPHEMERE

En octobre 1994, Zhan
Wang réalise une interven-
tion dans un quartier en
destruction de Pékin, un
des clichés de la moderni-
sation urbaine de la Chine

it d'aujourd’hui. Il nettoie

précautioneusement les murs
d’une maison détruite et
refait la décoration. Ce “tra-
vail”’ est aujourd’hui totale-
ment interrompu et a méme
disparu puisque la maison a
été rasée. Peu importe a I'ar-
tiste, puisque c’était prévu. Le
réel intérét de ce travail est
dans la mostration, comme
un “travail de tous les jours”,
I"“Humour noir” du réle para-
doxal de I'art dans une réalité
changeante alors que le pro-
cédé de I'intervention devient
un puissant témoin la realité
elle-méme.

TECHNIKART N°

lution culturelle sur la vie poli-
tique, culturelle et privée dans la
Chine d'aujourd’hui. Il s'appro-
prie le langage de masse -
insignes  publicitaires, slogans,
propagande, terminologie aca-
démique, vocabulaire des
médias, presse officielle- et le
transforme en installations et
performances a l'atmosphere
ironique et chaotigue (voir enca-
dré).

Quelques artistes adeptent une
attitude anti-traditionnelle, voire
anti-sociale, dautres vont jus-
qu'a afficher leur identité nouvel-
le par des positions anti-artis-
tiques. Cet “anti-art” s'impregne
d’une fonction socialement sub-
versive. Le groupe Xiamen Dada,
et spécialement son leader
Huang Yong Ping, n’hésite pas a
briler tous ses travaux immeédia-
tement apres I'exposition (3). lls
écrivent sur le sol: “La vie ne
peut jamais étre tranquille,
autrement elle” et “Dada est
mort”. Huang Yong Ping tente de
combiner la limitations de la
logique et du langage chére a
Wittgenstein avec I'attitude
détachée et transcendante typi-
quement zen. Selon lui, nous
devrions constamment laver et
sécher I'art et ses implications
culturelles, les

“CHINA/AVANT GARDE”’,
L’ART CHINOIS EST MUR

En février 1989, trois cents travaux
de plus de quatre-vingts artistes
étaient présentés a Pékin au cours
de I’exposition “China/Avant Garde".
Il s’agissait du premier inventaire de
dix ans de développement de I'art
contemporain en Chine. Plus que la
qualité, bien réelle, des oeuvres, cette
exposition prouvait avant tout que
I’art chinois avait atteint I’age mar
apres dix ans de destruction des
barriéres érigées par I'art tradition-
nel et officiel. L'exposition créa une
véritable onde de choc a l'intérieur
et au-dela des frontiéres a cause
d’actions spectaculaires d’artistes
comme Xiao Lu et Tan Song qui tire-
rent sur leur propre installation avec
un pistolet. Wu Shanzhuan vendait
des crevettes au vernissage alors que
d’autres envoyaient des lettres ano-
nymes annongant une bombe cachee
dans le hall d’exposition. Les organi-
sateurs firent évacuer deux fois les
lieux et la police intervint a plu-
sieurs reprises.

transformer en fin
de cycle en un
“signifiant comple-

tement vide”. “A
concise history of
Modern painting”

d'Herbert Read et
“Une histoire de la
peinture chinoise”
de Wang Bomin,
changés en un bloc
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